Finalisté soutéze

ALZBETA BACIKOVA

Alzbéta Bacikova (1988) je absolventkou Fakulty vytvarnych uméni VUT v Brné, kde v roce
2018 dokoncila doktorské studium. V roce 2017 byla na rezidenci v Egon Schiele Art Centru
v Ceském Krumlové, absolvovala vyzkumny pobyt v Centru pro souasné uméni v Tel Avivu
a rezidenci v MQ Air Viden.

Ve svém teoretickém vyzkumu i ve vlastni umélecké praxi se Bacikova v poslednich letech
vénuje reflexi dokumentarnich tendenci v sou€asném uméni. Pfedevsim ji vtomto kontextu
zajimaji pfistupy, které podryvaji faleSnou iluzi o nezaujatosti daného zanru. Soustfedi se
pfitom na médium pohyblivého obrazu a sama pracuje zejména s videoinstalaci. Individualni
tvorbu pravidelné rozsifuje o spolupraci s dalSimi umélkynémi a plsobi také jako kuratorka.
Autorka svou tvorbu pfedstavuje pravidelné v kontextu Ceské nezavislé umélecké scény,
vystavovala ale také v Narodni galerii v Praze, v Galerii Emila Filly v Usti nad Labem nebo v
Studié Galéria v Budapesti. V roce 2014 byla ve finale ceny Startpoint pro za¢inajici umélce.

Projektem nazvanym Setkani pokracuje Alzbéta Bacikova ve svém dlouhodobém zkoumani
audiovizudlniho média. Jeji dosavadni videoinstalace pfedstavuji experimentalni
dokumentarni portréty, do nichz kromé sebereflexivnich prvkua vstupuje riznymi zpUsoby také
fiktivni vypravéni. Setkani se daleko vice pfiblizuje hranému filmu, do ztvarnénych situaci se
pfesto promitaji zkusenosti dvou hlavnich protagonistl. Alzbéta na projektu spolupracovala s
nevidomou Terezii a neslySicim Macem. Ti se podileli na scénafi a ovlivnili i celkovou koncepci
dila. Ve filmu se objevuje zinscenované setkani této dvojice i spole¢né prozivani riznych
¢innosti — od fizeni auta po tanec. Smyslem dila pfitom neni poukazat na komplikace
zpusobené odliSnymi moznostmi smyslového vnimani, ale naopak kreativné nachazet
moznosti vzgjemné interakce.

Zvlastnosti filmu je, Ze jeho obrazova a zvukova slozka jsou od sebe oddéleny a instalovany
v samostatnych mistnostech. Obraz a zvuk se pfitom ve struktufe dila misty potkavaji &i
doplfivji, jindy se naopak vyznamové rozchazeji. Alzbéta BacCikova tak pokracuje v
dekonstruovani konvenci audiovizualniho média, coz v Setkani demonstruje i symbolickymi
odkazy k déjinam audiovize: zahrnuje do dila melodii, kterd zaznéla v jednom z prvnich
zvukovych filmu vibec (Jazzovy zpévak, 1927), anebo promita Terezii s Macem rany
Ceskoslovensky zvukovy film (Ze soboty na nedéli, 1931). Jeji projekt ma ale i SirSi
sebereflexivni rozmér, jelikoz se vedle média jako takového zaméfuje na uméleckou a
institucionalni praxi: jak je mozné vystavovat audiovizualni dila (nebo koncipovat vystavy
obecné) s ohledem na recipienty se zrakovym nebo sluchovym postizenim? Otazky, které
Alzbéta Bacikova svym dilem klade, nemaiji pouze ,teoreticky“ rozmér (zkoumani vazby mezi
zvukem a obrazem a mozného zastoupeni €i tlumoceni jedné z téchto slozek), ale jde také o
hledani praktickych zplUsobd, jak otevirat sou€asné uméni specifickym skupinam publika. To
je mozné nejen pomoci pristupnéjsi prezentace, ale zejména proménou samotného zpusobu
vytvareni dila.

LUKAS HOFMANN

Lukas Hofmann (1993) studuje na Akademii vytvarnych uméni v Praze (Ateliér intermedialni
tvorby lll/8kola Tomase Varika). Absolvoval staze na VSUP (Ateliér sochafrstvi) a v Berliné.
Ugastnil se rezidenéniho pobytu na Nisyru organizovaného platformou Are av Londyné
v prostoru Jupiter Woods. Plsobi pod prezdivkou Saliva a vyjadfuje se pfedevSim
prostfednictvim performance a tzv. socialnich soch, které obvykle promlouvaji dialektem
maodniho &i kreativniho pramyslu.

Pro své situace vytvari kuratorované komunity aktér( a prostfedi, uvnitf nichz navozuje
soustfedénou atmosféru a rovnostaiskou dynamiku. Komunikuje tak Skalu nanejvys
soucasnych pocitu: otupélost i potencialitu citu, zklamani i nadéji.



Pravideln& se Udastni skupinovych vystav a uméleckych akci v Cesku i v zahraniéi: svou
tvorbu pfedstavil napfiklad v Schinkelové pavilonu v Berling, v Danské narodni galerii
v Kodani v Muzeu moderniho uméni ve Stockholmmu nebo v Galerii PLATO v Ostravé a
v ramci Manifesta 11 performoval v Kabaret Volaire v Curychu.

Lukas Hofmann se vyjadiuje zejména prostiednictvim smyslovych a smysinych prostorovych
instalaci a zivych akci. Jednim ze zasadnich prvkl jeho uméleckého projevu je dlouhodobé
rozvijeni a opakovani nékterych kliCovych motivl — at uz €innosti, nebo pouzitim materiald Ci
artefaktd. Zajima ho pfitom zachyceni urcité metafyzi¢nosti, hrani¢nich stavi mezi komunitou
a individualitou, virtualitou a materialitou, zivotnosti a pfedmétnosti, ve svété, kde se takové
polarity rozpoustéji.

Jeho projekt pro Cenu Jindficha Chalupeckého tvofi dvé pro umélce stejné dulezité Casti:
permanentni instalace v Korzu a vypravna performance, ktera se uskutecni 15. prosince v
Korzu a pod nim, ve Studiu Hrdinu. Prostfedi vzniklé v Korzu podpofi budouci aktivity
performerd, ale Luka$ ho vnima jako prostor, jez performuje sam sebe a probouzi se za
prubézné pfitomnosti publika. Instalace nema hierarchické centrum, zvédavé ohmatava svét
kolem sebe.

Sochafsky zpracované lezecké chyty vytvari dojem prostoru uzplsobeného k pohybu a
zaroven skrze svoje hmatové i vizualni kvality rezonuji télesnosti. Lukas Hofmann usiluje o
psycho-fyzické zpfitomnéni divaka i dalSimi prvky instalace: znejiStuje nas krehkost
experimentalné zpracovaného skla; proménlivda membrana zavéSené stavebni sité prostor
intimné ohraniCuje, ale souCasné umoznuje neustalé prosakovani okolni reality.
Trojdimenzionalni video v brylich pro virtualni realitu mentalné pohlcuje a za pomaoci
ucinkujicich v anachronickych kostymech nas teleportuje do uréitého meziprostoru a bezc€asi.
V jadru své tvorby Cerpa Lukas Hofmann z velmi osobnich momentd, at uz jde o vztahy,
rozhovory s prateli, zazitky pfi uziti latek ménicich védomi nebo aktualni zajmy (tfeba
objevovani a osvojovani rukodélnych femesel). Tato autobiograficnost (odhalena tentokrat
nejzfetelng&ji v davérném videu vystaveném mimo Korzo ve 4. patie stalé expozice NG) nema
ovSem za cil vypravét konkrétni pfibéhy, spis je zdrojem ambivalentni smyslovosti a Uzkostlivé
emocionality. Pusobi na pfitomné Ucastniky a zaroven nasleduje stejné nestalé a nejisté
zakonitosti jako sou€asnost samotna.

TOMAS KAJANEK

Tomas Kajanek (1989) studuje v Ateliéru bez vedouciho. V roce 2016 absolvoval Mezinarodni
letni uméleckou akademii v rakouském Salzburku a zucastnil se rezidenci v nizozemském
Rotterdamu a belgickych Antverpach.

Kajanek pracuje pfevazné s médiem fotografie, videa a performance. Ve své praci vstupuje
do mezer, které nachazi na hranach spole¢enskych jevll. Svymi akcemi tak akcentuje
konkrétni problémy souCasné spoleCnosti — napfiklad vztah vétSinové spole€nosti k
mensinam, & uZiteénost i rizika vefejné dostupnych novych technologii. Castym inspiraénim
zdrojem jeho prace je YouTube a jiné platformy pro sdileni kreativniho obsahu.

Jeho performance obsahuji nezfidka prvek vystaveni vlastniho téla naroénému fyzickému
vykonu ¢i dokonce fyzickému ohrozeni. Zaroven tématizuje i médium performance jako
takové, stejné tak, jako otazku lidské a umélecké angaZovanosti. Své prace autor pfedstavil
na skupinovych i samostatnych vystavach v Ceské Republice i v zahraniéi, mimo jiné v
Narodni galerii v Praze, na Videfiském bienale v Rakousku, Nitranské galérii na Slovensku, €i
v Croxhapox v Gentu v Belgii.

Tomas Kajanek vychazi ve své tvorbé na jedné strané z reflexe moderni kazdodennosti (jak
nas ovliviiuji média, jak se chovame na internetu atd.), sou¢asné se kriticky vztahuje i k
mechanismim samotného svéta uméni. V ramci vystavy Ceny Jindficha Chalupeckého se
rozhodl vystavit dvé jiz existujici videa propojena tématem smrti (nebo obecnéji destrukce &i
nasili), ktera jsou vefejné dostupna na kanalu YouTube a na jejichZ vzniku se sam umélec
nijak nepodilel.



DelSi video je zaznamem autonehody dvou mladych Zen, které mély v dobé kolize vozu
zapnutou kameru na mobilnim telefonu, resp. streamovaly zivy zaznam na internet. Zaznam,
prestoZe nebyl ur€en SirSi vefejnosti, se posléze zacal viralné $ifit, dostalo se mu v nékterych
verzich dokonce anglickych titulki a stalo se fakticky nejrozSifenéjSim videem Ceské
provenience za rok 2017. Druhé video, pfedstavujici apokalyptickou koladz z médii i popkultury,
bylo naopak vytvorfeno jako zamérna proklamace internetového tvirce s cilem S§ifit apel na
ukonc&eni nasili na nasi planeté. Na rozdil od zaznamu nehody, ktery vznikl nahodou, se mu
ale dostalo mnohem mensi pozornosti.

Obé videa pfehravana v galerii online pfimo z YouTube, se tak navzajem doplfuji. Tomas
Kajanek si u obou v§ima jejich estetickych a formalnich kvalit (korespondujicich v jistém
smyslu s filmem ¢&i sou€asnym uménim) a pfivadi nas k uvaham, jaky dopad ma na nas
kazdodenni pfisun nasilnych obrazli, od nichz jsme si naucili vybudovat odstup. Zarover nas
ale konfrontuje praveé s takovym obsahem, k némuz vytvaret si odstup vyvolava eticky problém.
Pfeneseni digitalnich ready-made do galerijniho kontextu zde funguje jako lupa, zostfujici
urcity spoleCensky fenomén. Soucasné je ale jednim z neodmyslitelnych aspektll uméni také
proces estetizace Ci spektakularizace skute¢nosti a v tom spociva i fada rizik. Tomas ukazuje,
Ze podobny proces jiz ale vlastné nastava na samotném YouTube. VyuZitim existujiciho
internetového obsahu pak Tomas Kajanek svym zplisobem reaguje na nadprodukci uméni, a
zaroven upozornuje i na jeho zahledéni se do sebe Ci nepatrny dosah ve srovnani s masovymi
uzivatelskymi platformami.

KATERINA OLIVOVA

Katefina Olivova (1984) je absolventkou Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné (Ateliér
télového designu Jany Prekové, pozdéji Lenky Klodové), kde nyni pokracuje v doktorské
studiu.

Tvorba Olivové se vénuje tématu Zenskosti, feminismu, télesnosti, sexuality, matefstvi,
mezilidskych vztah( a citl. Skrze své performance, které €asto balancuji na hranici kyCe a
zameérné trapnosti otevira otazky zazitych spoleCenskych tabu. Primarnim médiem jeji tvorby
je télo zapojené do performance, které jsou plné zafivych, duhovych barev, glitr(, radosti
z vlastni existence a nahoty. Svou uméleckou tvorbu neodliSuje od bé&zného Zivota, takze
nékdy neni zcela mozné rozlisit, co je jeSté akt namifeny smérem k divakim a co uz jeji zivotni
styl. Kromé vlastni umélecké praxe pusobi také jako kuratorka Galerie Umakart v Brné a je
spoluzakladatelkou podpurné skupiny (nejen) pro matky umélkyné Mothers Artlovers. Svou
tvorbu predstavila na samostatnych i skupinovych vystavach pfedevsim v kontextu Ceské
nezavislé umeélecké scény, se svymi performance se pravidelné uCastni také symposii a
festivall, napfiklad Festivalu nahych forem ve Vraném nad Labem, &i ART.eria 2016 public
space v Czestochowa v Polsku.

Katefina Olivova pfipravila pro Cenu Jindficha Chalupeckého projekt o vicero €astech, z nichz
nékteré méla v planu umistit i mimo prostor samotné vystavy v Korzu. To se bohuzel z
organizacnich duvodl nepodafilo, pfesto jeji pfistup ramec vystavy pfesahuje. Na jeji popud
bylo pro zajemce zorganizovano ve vymezenych ¢asech hlidani déti, aby si rodic¢e mohli také
jednou zajit na vystavu sami. PInohodnotnou soucasti jejiho uméleckého uvazovani jsou pak
i akce pro vefejnost, které umélkyné pfipravuje s ohledem na specifické cilové skupiny.

Kac¢a Olivova rozviji i tentokrat témata, ktera jsou v jeji tvorbé dlouhodobé zasadni: Zenskeé
otazky a feminismus, rodiCovstvi, prolinani uméni se Zivotem, testovani uméleckych instituci.
Nahota neni v pfipadé Olivové provokaci, ale naprosto pfirozenym prostifedkem vyjadreni, své
télo vnima jako umélecky material.

Na vystavé tak mizeme vidét jeji autoportrét v nadzivotni velikosti v pozici podobné Goyové
Nahé Maje nebo video, kde obnazena prochazi stalou expozici Narodni galerie a s humorem
reaguje na okolni vystavena dila. Konfrontace vlastniho, skute¢ného téla s kontextem déjin
umeéni, v némz je Zensky akt jednim ze zasadnich motivd, poukazuje na tradi¢ni dominanci
muzskeého pohledu (nejen) ve vizualni kultufe, ale i na institucionalni mechanismy a mantinely,
pokud jde o aktualni uméleckou prezentaci.



Prace s momentem studu, ktery Kaca Olivova u svych divak( ¢asto zamérné vyvolava, je
spojen s jejim vnimanim pfirozenosti a také s uréitou pozitivné vnimanou infantilitou. Hranice
studu nebo vnimani kyCe u ditéte je jina nez u moderniho dospélého Elovéka, nepiekvapi tedy,
Ze i na polstarcich v odpocinkové zé6né nam umélkyné odhaluje partie viastniho téla. Zajem o
matefstvi (resp. rodi€ovstvi) a jeho spole€enskou emancipaci pak demonstrovala v ramci
videoperformance inspirované normalizaCnimi akcemi Eugena Brikcia, ktery podobné jako
Olivova chapal uméni a Zivot jako neodlucitelné entity. Umélkyné tak nechala na Moravském
namésti v Brné pfechazet dokola pfes pfechody konvoj matek s ko&arky a malymi détmi.

ADELA SOUCKOVA

Adéla Souckova (1985) je absolventkou Akademie vytvarnych uméni v Praze (Ateliér malifstvi
lI/Skola Vladimira Skrepla) a Hochschule fur Bildende Kiinste v Drazdanech. Byla na studijni
stazZi v Salzburku a v roce 2017 absolvovala rezidenci v Art in General v New Yorku.

Vytvari kritické a mnohovrstavnaté zplsoby vytvarnych vyjadreni, od kresby po performance,
videa i hudebni spoluprace. Ve své tvorbé tematicky Cerpa z napéti mezi pfirodou a ménici
se kulturou, mytologii. Kulturni vzorce ( archetypy, spoleCenské stereotypy atd.) stavi
do kontrastu s aktualni diskusi na téma ekologie nebo feminismu.

Souckova pravidelné vystavuje predevsim v galeriich v Cechach a zahraniéi. Svou tvorbu
predstavila napfiklad v Domé& uméni mésta Brna, v galerii label201 v Rimé&, v
Zwitschermaschine v Berling. Ugastnila se skupinovych vystav napf. v kim? v Rize, MWW
Muzeum Wspétczesne ve Wroclawi, Bozar v Bruselu nebo Bunkier Sztuki v Krakové. V roce
2014 a 2015 byla finalistkou Ceny kritiky za mladou malbu. Zije a pracuje v Praze a Berliné.

Adéla Souckova ve své tvorbé spojuje Siroké spektrum témat (spiritualita, tradice, krajina,
ekologie, feminismus, digitalni doba atd.) do vytvarné pojatych celkd, kterym zpravidla
dominuje kresba a mluvené slovo, doplnéné Casto o Zivou akci. Jejim zamérem ovSem je
vypravét vrstevnaté, nelinearni pribéhy po zpusobu eposu, €i pokladat otazky, na néz
neexistuji jednoznacné odpovédi. Jak fika sama umélkyné: ,Volim jednoduchy, az détsky
jazyk a snazim se pretvaret skuteénost, tak aby se mi v ni libilo Zit.

Mottem jejiho projektu pro Cenu Jindficha Chalupeckého je pak otazka: jak vznikaji myslenky,
a potazmo nazory a postoje? Dulezitym aspektem projektu je tedy vztahovani se k mistni
tradici, ktera je pfipominana napfiklad vyuzitim techniky modrotisku nebo modelovanim
hlinénych figurek, k némuz jsou zvani i vSichni navstévnici vystavy. PfedevSim se ale vztah k
tradici projevuje na tématu lidovych pisni, k nimZz ma samotna umélkyné ambivalentni vztah:
na jednu stranu reprezentuji podstatnou slozku jeji osobni i narodni identity, sou¢asné je v
nich ale podle Adély Easto pfitomny nezdravy fatalismus, pfesvéd&eni o nezvratném fadu véci,
a to zejména ve spojeni s vice & méné explicitnim sexismem &i rasismem.

V kontrastu k modernistické architektufe Veletrzniho palace tak Adéla vytvofila na vystavé
intimni prostor pfipominajici jurtu, kde vybizi divaky ke kontemplaci. Moravské pisné doplnila
o vlastni text, v némz se symbolicky svléka ze spoleenskych pfedsudkud. Na instalaci v Korzu
pak navazou dvé procesi oteviena UCasti vefejnosti (24. listopadu a 16. prosince). Povedou
od Veletrzniho palace smérem k Vitavé, kde se zaroven kona tematicky propojena vystava
Adély Souckové na galerii Artwall. Zamérem procesi je byt v riznych ohledech emancipacni,
ale také zkoumat ritualni povahu takovéhoto privodu vytrzeného z tradi¢nich kontextl a
testovat napfiklad i to, jak se mize vztahovat k formatu demonstrace.



