Medailon Mileny Valuskové

Milena Valuskova prosla béhem svého Zivota snad vsemi oblastmi fotografie. Od konce Sedesatych
let se profesné vénovala klasické ateliérové fotografii, kdy se v tzv. komunalnim ateliéru
specializovala na portréty déti. V sedmdesatych letech absolvovala nenahraditelnou zkusenost

na katedre soudniho Iékafstvi, kde fotografovala obéti nasilnych ¢inQ i tzv. predmeéty dolicné pro
soudni jedndni. Podobné spolupracovala i s olomouckou lékafskou fakultou na pfipravé studijnich
materiadld a dokumentovala i védecko-vyzkumné projekty. V letech 1977 az 1983 vystudovala obor
umélecka fotografie na Filmové akademii muzickych uméni v Praze. V osmdesatych letech plsobila
jako fotografka v olomouckém stredisku Statni pamatkové péce a ochrany pfirody. Jeji tvorba se
rozpina od dokumentu aZ po mnohovrstevnaté krajinné studie a technicky komplikovana zatisi.

Stromy a svétlo

Velmi pocetnou skupinu v profilu jeji tvorby vidy predstavovaly fotografie stromu a ker(. Jejim
dominantnim vyrazovym prostfedkem vzdy bylo svétlo — exteriérové fotografie vznikaly jen za
plsobeni rozptyleného denniho svétla, dalsi tvarny a osvétlovaci proces pokracoval v temné komore.
Ve volnych a ¢asto neukonéenych fotografickych celcich, které vytvarela od poloviny 70. let, rada
uplatiiovala komparativni metodu fotogramu nebo prekryvani negativd. Krajinné vyjevy se ji podafrilo
ozvlastnit o novou vrstvu, at uz svételnou (zasahy pri praci v temné komore) nebo geometrickou,
rastry vzniklymi z nahromadénych pfirodnin (listy, traviny, slahouny).

Zabéry z vyprav do pfirody ¢asto zastirala jemnou strukturou tkaniny nebo ostrost plvodnich
negativd zjemnovala pokladanim a prosvicenim riizné skladanych papirQ. Snimky kef, travin, vétvi a
stromd, u nichZ akcentovala pfirozené linie a organické tvary, se nejvice pribliZila fenoménu tzv.
olomoucké kresby, jehoz existenci Ize vysledovat v meditativné orientované tvorbé Inge Koskové i
skripturalni kresbé Dagmar Havlickové.

Po ukonceni studii na FAMU v roce 1983 se Valuskova také vénovala experimentiim

v ateliéru. PouZitim dvojexpozice, fotogramu, sendvi¢ového prekryti negativl

a predevsim diky findlnimu zastfeni mékkym krytem se ji podafilo otevrit prihled do neskutec¢ného a
vrstevnatého svéta. Scénu ozafovala rafinovanym kombinovanym osvétlenim (denni, umélé,
zableskové), s jehoZ pomoci hledala esenci véci a ddvno zaslych vztaha. Vysledné zvétseniny byly
Casto velmi svétlé, skala ton(l se pohybovala hlavné v komplementarité bilé a Sedé. Ostré kontrasty
mezi odstiny, které cernobila fotografie nabizi, nevyuZila. Jeji zatisi se stoly, Zidlemi a jednoduchymi
geometrickymi predméty inklinovaly k vyjadieni niternych stav(, k existencialni prostoté

a fotografickému minimalismu.

Velkym prekvapenim je plisobeni Valuskové v oblasti dokumentu. Od roku 1978 vznikalo nékolik
fotografickych cykld zachycujicich spolec¢ensky marasmus pozdni normalizace (Prvni maj, 1978; Prior,
1979; Homo Faber, 1980). V roce 1983 se v souvislosti se svym tehdej$im angazmad v Ustavu
pamatkové péce dostala jako dokumentatorka do délnické kolonie ve Sté&panové. Misto plivodniho
ukolu zachytit pro pamatkarskou evidenci zachovany stav obydli a Zivotniho prostfedi proletariatu

z prelomu 19. a 20. stoleti vznikl obrazové vyrazny a obsahové silny dokument ghetta starych lidi.
Podobné zachytila i atmosféru pocetné kolonie romskych rodin v Olomouci-Hejéiné. Dokumentu se
vsak Valuskova naddle nevénovala.






