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Kobro & Strzeminski
Nové umeéni v bourlivych casech

TISKOVA ZPRAVA | 31. 7. 2018

Stdatni Muzeum moderniho uméni (Moderna Museet) md ve Svédsku dvé pobocky —
tu jiZ déle pusobici ve Stockholmu a docela neddvno otevienou (od prosince 2009) v
Malmé. Sidlo Moderna Museet v Malmé se nachdzi v jedné z nejkrdsnéjsich staveb
ve mésté, elektrdarné z roku 1901, jejimZ autorem je stockholmsky architekt John
Smedberg. O aktudlni rekonstrukci budovy, jejimZ pozndvacim znamenim se stala
vyrazné oranZovd fasdda, se postaral architektonicky ateliér Tham &Videgdrd.
Moderna Museet v Malmé se, se dle koncepce uvedené ve zfizovaci listiné,
povaZuje za jedno z prednich evropskych muzei moderniho a souc¢asného uméni,
které se neboji riskovat ve jménu uméni a chce svym divakim pfindset invencni
projekty, oteviené prehodnocujici historii a reflektujici sou¢asnou spolecnost. Proto
kromé projektii z vlastni sbirky uméni 20. stoleti rozviji i samostatny vystavni
program, ktery vybérové prestavuje jak vyznamné osobnosti uméni minulého
stoleti, tak i pohledy do soucasné evropské umélecké scény.

Do tohoto scénare zapada i velkolepy vystavni projekt Kobro & Strzemiriski / Nové
umeéni v bourlivych ¢asech, predstavujici do 2. 9. 2018 dvé z nejvyznamnéjsich
osobnosti polské avantgardy 20. az 40. let 20. stoleti. Jejich dilo je predstavené

v kontextu evropskych avantgardnich hnuti, jichZ byli oba soucdsti. Projekt kombinuje
ve velkém mife sbirkovy material z Muzea uméni v Lodzi, které je s obéma umélci
velmi tésné spojeno, a s vlastnim sbirkovym materidlem uchovavanym v Moderna
Museet v Malmad. Vystava rozviji projekt Kobro and Strzeminski. Avant-Garde
Prototypes, ktery v roce 2017 pfipravil pro Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia v Madridu kuratorsky tym pod vedenim Jaroslawa Suchana, reditele Muzea
uméni v LodZi. Oba zminéné projekty spojuje myslenka rehabilitovat Zivot i dilo dvou
umélcd, které i pres nebyvalou uméleckou, teoretickou i organizacni aktivitu a uzké
vazby na prfedni umélce evropskych avantgardnich hnuti, polsky komunisticky rezim
vymazal z déjin moderniho uméni 20. stoleti.

Zivot a dilo sochatky Katarzyny Kobro (1898-1951) a malite Wtadystawa
Strzeminskieho (1893-1952) poznamenaly dramatické spolecenské zmény spojené jak
s fijnovou revoluci v Rusku a ndslednymi dvéma svétovymi valkami, tak i s hroznymi
povaleénymi nasledky a politickou perzekuci, kterd obéma umélclm ztrpcila zavér
Zivota. Strzeminsky pochazel z Minsku, Kobro se narodila v Moskvé. V bouflivém
obdobi kolem Fijnové revoluce oba umélci navstévovali levicové umélecké kruhy.
Nejprve se v Moskvé a pozdéji i v Smolensku zapojili do hnuti, jehoz cilem byla
radikalni pfeména uméni v ndstroj socialni zmény. Uzce spolupracovali s Vladimirem
Tatlinem, El Lissitzkym, Antoinem Pevsnerem a predevsim Kazimirem Malevicem,
jehoZ suprematismus se nasledné stal pro oba umélce vychodiskem pro vlastni
uméleckou tvorbu i teorii.

Neustale se zhorsujici postoj k modernimu uméni viak pfimél oba umélce koncem
roku 1921 a poc¢atkem roku 1922 k tajnému odchodu z Ruska. Zakotvili v Polsku, kde
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se témér okamZité se stali Ustfednimi postavami umélecké scény. Podileli se na
realizaci vlibec prvni vystavy polského konstruktivismu (Vilnius, 1923), spoluzakladali
nejdllezitéjsi avantgardni skupiny v zemi — Blok (1923-1926), Praesens (1926-1929) a
a.r. (1929-1936). Vytvorili mezinarodni sit kontakt( s pfednimi predstaviteli
evropskych avantgard, jako byli Piet Mondrian, Theo Van Doesburg, Georges
Vantongerloo, Filippo Tommaso Marinetti, Hans Arp a samoziejmé i Kazimir
Malevich. Patfili také k mezinarodné obsazené patizské skupiné Abstraction-Création,
pred tim spolupracovali s i se skupinou Cercle et Carré.

Zcela zasadnim vyusténim vsech téchto vztah( bylo, pod zastitou skupiny a.r.,
vyhldseni mezinarodni sbirky moderniho uméni. Strzeminski a Kobro shromazdovali
sbirky po celé zemi, dalsi ¢lenové skupiny — Henryk StaZzewski a Jan Brzekowski — se
angazovali v Pafizi. Dila svazeli umélci vlastnimi silami a hradili z vlastnich prostfedka.
V roce 1929, kdyzZ byla sbirka predana muzeu v Lodzi, ¢itala dvacet jedna dél. Po
uzavieni dohody s muzeem v roce 1931 jiz bylo mozné financovat dopravu

z vefejnych prostiedkl a shirka se béhem roku rozsifila na sedmdesat pét dél, véetné
patnacti od polskych umélct. V roce 1939 uz méla sto jedenact dél umélc(, jako byli
Hans Arp, Alexander Calder, Van Doesburg, Max Ernst, Jean Hélion, Fernand Léger,
Pablo Picasso, Enrico Prampolini, Kurt Schwitters a Sophie Taeuber-Arp, Michel
Seuphor ¢i Amédée Ozenfant.

Dalsim ojedinélym projektem pro muzeum v Lodzi, jehoZ autorem byl opét
Strzeminski, se stala ,,Sala Neoplastyczna” (Neoplastickd mistnost), kterou navrhl v
roce 1947 v tehdejsim sidle muzea — v méstském paldci z 19. stoleti. Stény i strop a
podlahu mistnosti pokryl jednoduchymi barevnymi geometrickymi tvary
usporadanymi v pfisném matematickém poradi tak, aby organizovaly pohyb
navstévnikd a rytmus vnimani, ktery si méli prenést dale do expozice moderniho
umeéni. Toto usporadani Uzce souviselo se Strezeminského teoretickym pristupem k
uméni. Strzeminski uz na zacatku dvacatych let totiz formuloval teorii unismu, podle
niz umélecké dilo nevyjadfuje nic, k nicemu neodkazuje a neni ani znakem néceho.
Obraz ma byt jen vymezenym povrchem, kde nanasena barva vytvati vylu€ny vizualni
jev, obraz sam o sobé. VSechna spojeni s realitou, psychologickymi pohnutkami ¢i city
musi malif odmitnout. Soucasné se Strzeminského teorii unismu pfisla i Kobro s
vlastni teorii socharstvi. To chapala jako formulovani a rytmizovani prostoru v
¢asovych usecich. Cilem takto pojatého socharského projevu je postizeni
Casoprostového rytmu a dematerializace hmoty, vazané k realité. Takova skulptura
pak mize slouzit jako prototyp architektonickych nebo urbanistickych feseni, ktera
by méla smérovat k harmonii mezi lidmi a jejich prostfedim. Prostorové kompozice
Kobro vytvorené v letech 1924 az 1933 jsou dnes povazované za vrcholné Uspéchy
konstruktivistického sochafrstvi. Jeji slibnou kariéru na nékolik let pferusilo materstvi
a starost o dceru. K socharstvi se vratila az ve druhé poloviné Ctyficatych let. Trpké
zkuSenosti z valky a povale¢né politické zmény v Polsku ji donutily rezignovat na
konstruktivistickd vychodiska. Po roce 1948 jeji tvorba ziskala existencionalisticky
podtext, vzniklo nékolik realizaci, formalné vychazejicich z tvaroslovi pozdniho
kubismu, na hony vzdalenému radikalnim prostorovym studiim predchazejicich
dekad.
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RovnéZ i Strzeminski presel pozdéji ve svych teoretickych uvahach k novym
myslenkam o zplsobu vidéni reality a jeji transformace v oku pozorovatele. Své
poznatky o ,,mZitkach” nebo také o, po-obrazech” ¢i ,slunecnich malbach”, které
vznikaji pfi pohledu do svétla (Slunce), shrnul ve 40. letech 20. stoleti v Teorii
widzenia. Jak uved| v pfedmluvé k Teorii, vydané Sest let po Strzeminského smrti,
jeho pritel a svédek poslednich let jeho Zivota, basnik Julian Przybos, ,,nic podobného
nenajdeme ani v polském malifstvi, ani v sou¢asném malifstvi svétovém®. Bohuzel
pro takto teoreticky i umélecky nadanou osobnost se v povale¢ném Polsku, kde se
oficidlnim uménim stal socialisticky realismus, uz nenaslo misto. Strezeminski byl
obvinén z formalismu, byl propustén z akademie, kterou spoluzakladal. V roce 1951
zkolaboval na ulici a po zanedbané 1é¢bé tuberkuldzy zemrel v osaméni a chudobé v
prosinci 1952.

7y ,

Vystava V Malmo tedy prinasi vybér asi Sedesati dél obou autor(. Ta jsou vystavena
v Sirsi komparaci s dily Sophie Taeuber-Arpové, Theo van Doesburga, Henryka
Stazewskiho ¢i Jeana Héliona, pochazejici z plvodni kolekce skupiny a.r. v LodZi a
doplnéna dily z kolekce Moderna Museet. Ta se rozpina od autor( ruské avantgardy
az k pracem Pieta Mondriana a Georgese Vantongerloo, dvéma Ustfednim postavam
hnuti De Stijl, s nimiZ Kobro a Strzeminski polemizovali v umélecké roviné. Vystava

v Malmo také prfipomina, Ze kromé budovani mezindrodni sbirky se Strzeminsky a
Kobro vénovali nadale i volné tvorbé, teorii a kritice umeéni. A Ze s jejich navratem
zazilo abstraktni uméni svlij vzestup, a to nejen v polském kontextu, ale v modernim
uméni jako takovém. Oba umélci, zainteresovani v nepfedmétné tvorbé, prosli
béhem dvacatych a tficatych let minulého stoleti ohromujicim vyvojem smérem k
abstrakci. Jejich tvorba, definovana estetikou post-suprematistického
,konstruktivismu®, se rozvijela v koncepcné promyslené a konstruované estetice

s vlastnimi, ale jasné definovanymi pravidly. Sva dila chtéli zbavit narativnich vazeb
na predmétnou skutecnost a dat jim, podobné jako Malevi¢, Uplnou autonomii.
Experimentovali s ¢istymi formami. Jen v mizivém mnoZstvi zachované suprematické
sochy Katarzyny Kobro jsou fenoménem celoevropského vyznamu. Stejné jako ne
mnohé Strezeminského opticky jednolité, ¢asto monochromni ¢i texturni obrazy
vychazejici z jeho teorii unismu a vidéni.

Vystava pfinasi v peclivém vybéru z tvorby obou autor( novy, revidujici pristup, ktery
relativizuje tradi¢ni a zazité pristupy k zdpadoevrospkym avantgardnim hnutim.
Vystavena dila a jejich umélecko-historicky kontext, ktery pfipravil kuratorsky tym ve
sloZeni Iris Miiller-Westermann, Ory Dessau a Jaroslaw Suchan, jsou naprosto zasadni
pro pochopeni abstraktniho uméni ve stfedni Evropé v prvnich desetiletich dvacatého
stoleti. Ambicidzni projekt je spoluorganizovan Institutem Adama Mickiewicze pod
znackou Culture.pl v ramci mezinarodniho kulturniho programu POLSKA 100.

Mgr. Stépanka Bieleszova, Ph.D.
autorka je kurdtorkou Muzea uméni Olomouc
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