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~Jako dité jsem kazdy den hrala takovou hru: nez jsem vstala, musela jsem vymazat stiny na
zdi. Vymyslela jsem si neviditelny Stétec, kterym jsem pfemalovavala stiny vrhané
parapetem, lampou ¢&i ¢imkoli jinym. Stala se z toho posedlost. Pozorovani svéta pro mé
vZdycky souviselo s Cinnosti; chtéla jsem ve svété a se svétem néco délat. Malovani je
nejuzasnéjsi zplsob, jak podporit synchronnost konani a mysleni, protoze mezi mnou a mym
nacinim neni zadny pfenaSec. Obraz je pouze clona mezi tvircem a divakem, pricemz oba
se mizeme divat na mySlenkové procesy sidlici v cloné z riznych uhlt pohledu a v riznych
okamzicich déjin. Umozriuje mi divat se na pozustatky mého my$leni.“ Katharina Grosse

Némecka umélkyné Katharina Grosse (1961) maluje monumentalni obrazy vyjadfujici touhu,
které Ize chépat jako nadherny akt mileneckého objeti vztazeného k prostoru, stavbé a
divakovi.

Pro Narodni galerii v Praze pfipravila Katharina Grosse velkorozmérnou malifskou instalaci,
ktera radikalné predefinovava malbu jakozto performativni a architektonické médium a
reaguje pfimo na industrialni prostor galerie postavené ve funkcionalistickém stylu pozdnich
dvacatych let. Wunderbild je architektonicky, prostorovy obraz, ktery divék zabydluje
vlastnim télem a mysli. Barva nabyva na objemu, rovny povrch dostava skulpturaini rozmér,
obrazova rovina prekracuje hranice vizualniho. Imerzivni instalace velkolepého méritka
pfipomina stfedovékou nasténnou malbu i jeskynni Iino s pravékymi kresbami, postteatralni
sifi s pretechnizovanou, opojnou atmosférou. Obraz opanovava prostfedi; gesto Kathariny



Grosse je uménim, které se stava prostorem. ,Jsem malifka,” doznava se umélkyné. ,Zajima
mé prostor vytvareny malbou i to, Zze se mlize objevit kdekoli, v ramci architektonického
prostfedi i v b&Znych situacich kazdodenniho Zivota. Malba, jak ji chapu ja, se neomezuje na
platno Ci sténu.” Podle Kathariny Grosse je obraz nespoutanym projevem svobody. Jeji dilo,
vzniklé pro Narodni galerii v Praze, je vybuchem malifské velkorysosti. Wunderbild
zachycuje gesticky okamzik zjeveni obrazu a na malbu nahliZi jako na proces vyznacujici se
mimoradnou houZevnatosti a nestalosti, jako na Zivot sam, jako na dusevni i télesnou
posedlost.

Mimoto Katharina Grosse vytvafi intervenci na pomezi architektury a pfirozeného prostredi
mimo galerii. V obou pfipadech vznika autonomni prostor uréovany barvou a formou,
postromanticka krajina sestavajici ze subjektivity a pFirody v troskach.

Monumentalni instalace Kathariny Grosse Ize proto zafadit kamsi mezi americky land art a
némecky romantismus pozdniho devatenactého stoleti. Jeji mnohdy velkorozmérné struktury
zabirajici mezni Uzemi interiéru (institucionalni prostor) a exteriéru (vefejny prostor) a Casto
integrujici pfirodni materialy (stromy, kameni, pudu apod.) jsou hybridy, které prekracuji
délici ¢aru mezi pfirodou a kulturou. Vytvareji prostor pro spoluZiti lidského a nelidského,
organického a neorganického, pfirozeného a umélého a mifi k subjektivni antropologii
vhodné pro svét v ekologickém upadku.

Katharina Grosse se narodila v némeckém Freiburgu a v souCasnosti Zije v Berliné.
Studovala na Kunstakademie Dusseldorf a Kunstakademie Munster v Némecku. Od druhé
poloviny devadesatych let 20. stoleti pfestala pouzivat Stétce a pracuje téméf vyhradné s
pramyslovymi pistolemi, s jejichz pomoci rozprasSuje jasné akrylové barvy prakticky po
jakémkoli dostupném povrchu. ,Pouzivam nejriznéjs§i nadini,“ vysvétluje své pracovni
postupy, ,o0d svych rukou pres prsty po StéteCky a ryzaky Ci kartaCe. Rada se dostavam do
pfimého kontaktu s povrchem. Stfikaci pistole rozpraduje barvu volné, do vzduchu, mimo
povrch. Jako néjaky trojrozmérny pfistroj napojeny na mulj mozek. Zaujala mé presné ve
chvili, kdy jsem zaCinala s malovanim na multidimenzionalni povrchy. Do zasobniku stfikaci
pistole se vejde neuvéfitelné mnozstvi barvy a stlateny vzduch prodluzuje dosah a zrychluje
pohyby. To znamena3, ze toho v krat§im €ase stihnu vic. Je to jako synteticky organ, ktery se
dokaze dotknout prostoru, pokryt ho a zkratit vzdalenosti. Nekonec¢na linie. Rozpinajici se
télo. Dovoluje mi to pfistupovat k situacim s nesmirnou silou a pozitivni agresivitou.”

Tvorba Kathariny Grosse se objevuje na mezinarodnich skupinovych i samostatnych
vystavach, jeji dila jsou soucasti vyznamnych uméleckych projektd a bienale. Mezi jeji
nedavné instalace vytvofené pro konkrétni mista patfi Rockaway! pro program ,Rockaway”
(2016) v MoMA PS1, Untitled Trumpet pro 56. Biennale di Venezia (2015) a psychylustro v
Mural Arts Philadelphia (2014). K jejim vyznamnym samostatnym vystavam patfi
Constructions a cru, Palais de Tokyo, Pafiz (2005); Atoms Outside Eggs, Serralves, Museu
de Arte Contemporanea, Porto (2007); Hello Little Butterfly | Love You What's Your Name,
ARKEN-Museum for Moderne Kunst, Kodan (2009); Two younger women come in and pull
out a table, De Pont Museum of Contemporary Art, Nizozemsko; WUNDERBLOCK, Nasher
Sculpture Center, oboji Dallas (2013); yes no why later, Garage Museum of Contemporary
Art, Moskva (2015); Museum Frieder Burda, Némecko (2016); This Drove My Mother Up the
Wall, South London Gallery (2017); Schwartz Carriageworks, Sydney (2018).

Vystavu Kathariny Grosse v Narodni galerii v Praze doprovazi publikace s kuratorskym
Uvodem Adama Budaka a texty Chantal Mouffe, Elisabeth Lebovici, Ulricha Loocka a
Michala Nanorua.

Vystava se kona pod zastitou Velvyslanectvi Spolkové republiky Némecko v Praze a s
podporou Goethe-Institutu v Praze.



Maria Lassnig 1919-2014

16.2.-17. 6. 2018
Veletrzni palac — 1. patro
Kurétor: Adam Budak ve spolupréaci s Kasiou Redzisz

s

»,VZdy, dokonce uz zamlada, jsem usilovala o jisté zpfitomnéni. Ve své tvorbe, ktera je
imerzivnim uménim rozechvivajicim nervova vlakna, pfekonavam zavoj nepfitomnosti.“

Maria Lassnig, 16. listopad 1996

Narodni galerie v Praze s potéSenim pfedstavuje prvni velkou vystavu prulomové tvorby
jedné z nejvyznamnéjSich umélkyn soucasnosti Marii Lassnig (1919-2014, Rakousko),
kterou doprovazi prezentace jejiho prikopnického dila na poli filmové animace Ma animace
je umélecka forma. Maria Lassnig, filmova tvarkyné (v ramci cyklu Moving Image
Department).

Vystava zahrnujici pfes 50 velkorozmérnych obrazu, kreseb a akvarelovych cykld, skulptur a
film{, které odhaluji dlouhodoby zajem Marii Lassnig o zkoumani téla a sebereprezentaci,
pokryva celé, vice nez sedm desetileti trvajici profesni ptisobeni umélkyné — od abstraktnich
dél, ktera vznikala ve Vidni Ctyficatych let pfes malifské experimenty z doby jejiho
parizského a newyorského pobytu v€etné progresivni filmafské tvorby az po zralé dilo
vytvofené po navratu do Rakouska v roce 1980, vcéetné pouze vzacné vystavovanych
skulptur. Retrospektivu pak uzaviraji obrazy, kresby a akvarely z poslednich let zivota Marii



Lassnig, které spadaji do autoportrétni tvorby a zkoumaji ideovy zaklad, z néhoz vychazi
vétSina jejich dél, zejména ,vnimani téla“. Umélkyné se zamé&fuje na introspektivni zkuSenost
a zachyceni neviditelnych aspektl niternych pocitl, coz sama popisuje nasledovné: ,Pfed
platno pfedstupuiji takfikajic naha. Nemam zadny cil, plan, model nebo fotografii. Nechavam
vécem volny prlchod. Ale mam vychozi bod, ktery je vysledkem zjiSténi, Ze jedinou
opravdovou realitou jsou vjemy, které se odehravaji v hranicich mého téla. Jsou to
fyziologické pocity: tlak, ktery vnimam vsedé nebo vleze, napéti a zakouSeni prostoru. Tyto
véci je téZké zobrazit.

Maria Lassnig se od poéatku inspirovala uméleckymi hnutimi, kterd oslavovala gestickou,
neformalni a sponténni praxi, jako byl informel, tachismus a surrealismus, ale také body
artem a performativnim uménim, a pod témito vlivy vytvofila soudrzné dilo sestavajici z
odvazné expresivnich olejomaleb jasnych barev, jejichz stfedobodem byla lidska postava —
Casto fragmentovana, deformovana a groteskni. Tyto obrazy, na nichz je sama sobé
modelem, upozorfiuji na kiehkost téla, starnuti a béh ¢asu. Jsou soucasné sebeznazornénim
i sebeodhalenim a vztahuji se ke slovim samotné umélkyné: ,osamélost dané osoby,
neschopnost vyuzivat kohokoli jiného, meditace a pouziti skalpelu k védeckému zkoumani
ochotného subjektu, vlastniho ja“.

Maria Lassnig se narodila roku 1919 ve mésté Kappel am Krappfeld v rakouskych
Korutanech. Za druhé svétové valky navstévovala videniskou Akademii vytvarnych uméni a
své stadium uUspésné zavrsila v roce 1945. V instituci trpici pod nacistickym jhem, z jejiz
knihovny zmizely knihy o impresionismu a expresionismu, si vytvofila koncept ,subjektivni
barvy“ a rozhodla se zaméfit na hloubkovou analyzu vlastniho (télesného) ja. V Klagenfurtu
se posléze obklopila spisovateli, malifi a intelektualy z tehdejsi vytvarné scény, pokraCovala
v malovani a postupné rozvijela umélecky postup, ktery zahy zacal prozrazovat jeji zajem o
autoportrét. V Rakousku objevila surrealismus a kubismus, sméry, které ovlivnily jeji rané
obrazy z Ctyficatych a padesatych let. V doprovodu Arnulfa Rainera pozdéji odjela do Pafize,
kde se setkala s André Bretonem, Paulem Celanem a Gisele Celan-Lestrange, Benjaminem
Péretem a Toyen, ktefi ji seznamili se surrealismem, o némZ pozdéji mluvila jako o
,0svobozeni od tradice”. Béhem této cesty se nechala inspirovat také informelem a vytvofila
své prvni kresby vyjadfujici ,vnimani téla“. Jeji pafizsky pobyt v letech 1961 az 1968 vyustil v
cyklus velkorozmérnych bilych obrazl, jez nazvala ,Strichbilder neboli ,Carové obrazy“ a jez
chapala jakozto ,figuraci télesnych pocitl“. V letech 1968 az 1980 zila v New Yorku, kde
studovala film a animaci na Nové Skole vizualnich uméni; sou¢asné se posunovala novym
smérem ve své malifské tvorbé a zacala se pfiblizovat ,americkému realismu®, jak tento zanr
sama pojmenovala a kde se na ploSe jednoho obrazu vedle sebe ocitaji niterné pocity i
vnéjSi reprezentace ve formé realisticky ztvarnénych tél. V USA, jimz pfezdivala ,zemé
silnych zen*, zlistala do roku 1980. Poté se vratila do Vidné, kde vyucovala az do roku 1989.
V osmdesatych letech se odklonila od ,realistické“ reprezentace a portrétu, vratila se k
abstrakci a obrazdm vyjadfujicim ,vnimani téla“, své naméty Cerpala také z mytologie a
vyuzivala archaickych prvkd. V roce 1998 zapocala etapu ,drastickych obrazd“ vénovanych
existencialnim tématim (iluzim, vztahu mezi pohlavimi, pomijivosti, smrti a destrukci). V roce
2013 dokoncila svUj posledni portrét — ,Autoportrét se Stétcem®.

Maria Lassnig vyznamné ovlivnila a ovliviiuje vyvoj malifstvi dvacatého a jednadvacéatého
stoleti, pfestoZe se jeji tvorba donedavna netéSila odpovidajici pozornosti. Jeji vizionarska a
nekompromisni tvorba se setkala s pozitivnim kritickym ohlasem a inspirovala dal§i generace
umélcl, veetné Paula McCarthyho a Martina Kippenbergera. Spolu s Louise Bourgeois,
stoleti, ktera se stala prikopnici zenské emancipace v uméleckém svété dominovaném
muzi.



Tvorbé Marii Lassnig se dostalo kritického uznani, kdyZ v roce 1980 reprezentovala
Rakousko na 39. benatském bienédle. Po svém navratu z New Yorku nastoupila na Akademii
uzitych uméni ve Vidni a stala se prvni zenou, ktera v némecky hovoficim svété zastavala
post profesorky uméni. V roce 1988 byla prvni zenou, které byla udélena Rakouska statni
cena. Jeji umélecka dila byla predstavena na mnoha samostatnych mezinarodnich
vystavach, véetné ,Maria Lassnig® ve videnském Museum Moderner Kunst v roce 1985,
.From the Inside Out“ v amsterodamském Stedelijk Museum v roce 1994, ,Drawings and
Watercolors 1946-1995“ v pafizském Centre Georges Pompidou v roce 1995, ,Maria
Lassnig” ve videfiském MUMOKu v roce 1999 a v londynské Serpentine Gallery v roce 2008
a newyorském MoMA PS1 v roce 2014. Lassnig se rovnéz zucastnila vystavy documenta 7
(Kassel, 1982), 46. benatského biendle v roce 1995, 4. istanbulského bienale v roce 1995,
vystavy documenta X (Kassel, 1997), 55. ro¢niku Carnegie International Pittsburgh v roce
2008 a fady vyznamnych skupinovych vystav, jako byly ,Broken Mirror® Kunsthalle Wien
(1993), ,Féminin-Masculin® v Centre Georges Pompidou (1995), ,Wack! Art and the
Feminist Revolution® v LA MoCA (2007). V roce 2013 ziskala na 55. benatském bienale
Zlatého Iva za celozivotni dilo.

Vystava Maria Lassnig 1919-2014 a doprovodnd vystava Ma animace je umélecka forma.
Maria Lassnig, filmova tvirkyné jsou upravené verze vystavy Maria Lassnig, ktera se konala
v Tate Liverpool pod dohledem kuratorky Kasii Redzisz za asistence Lauren Barnes 18.
kvétna — 18. zafi 2016.

Vystava vznikla ve spolupraci s Maria Lassning Foundation Vienna a kona se pod zastitou
Rakouského velvyslanectvi v Praze a s podporou Rakouského kulturniho féra v Praze.



Moving Image Department #8: Maria Lassnig, Lukas Karbus

16. 2. -9.9. 2018
Veletrzni palac — Hala B
Kurator: Adam Budak

Ma animace je umélecka forma.
Maria Lassnig, filmova tvirkyné.
s Lukasem Karbusem

Zatimco v prvnim patfe Veletrzniho palace probiha retrospektiva Maria Lassnig 1919-2014,
osma kapitola Moving Image Department tuto plodnou rakouskou umélkyni predstavuje
jakozto experimentalni filmarku. Film se stal vyznamnou soucasti jeji umélecké praxe, do té
doby zaméfené pfedevSim na malbu, v sedmdesatych letech 20. stoleti. Maria Lassnig,
povazovana za prvni damu rakouského animovaného filmu, studovala animaci béhem svého
newyorského pobytu (1968—1980) na Skole vizualnich uméni. Pozdsji o této dob& hovotila
jako o jedné z nejzasadnéjSich etap svého zivota i profesni drahy. Coby &lenka feministické
avantgardni skupiny Women/Artist/Filmmakers, Inc., kterou v roce 1974 spoluzalozila s
Marthou Edelheit, Doris Chase, Carolee Schneemann, Rosalindou Schneider, Silviannou
Goldsmith, Nancy Kendall, Susan Brockman, Alidou Walsh a Olgou Spiegel, natocila v letech
1970 az 1976 fadu animovanych filmu, které obsahuji autobiografické prvky a s hravou
lehkosti zkoumaiji ulohu Zen ve spolec€nosti i technologie, které ve stale vétsi mife prostupuiji
nas zivot.

Lassnig studovala animaci v dobé, kdy se snazila ziskat uznani jako malitka. O animaci
nicméné neuvazovala oddélené od malby a zda se, ze zkuSenost s timto médiem méla jisty
podil na radikalni zméné malifského stylu, k niz doSlo za jejiho pobytu v USA. V prostiedi
experimentalniho filmu se seznamila se spfiznénymi duSemi zastavajicimi podobné ideje; u
filmaf( nasla vétsi porozuméni nez u lidi ze svéta vytvarného umeéni. Jeji filmova tvorba
vychazela z pravé se objevivSi energie experimentalnich, interdisciplinarnich tvarkyn, jimz
filmovy obraz slouzil k vyjadfeni vizi. K €asto ztvarfiovanym tématim patfila nezavislost, boj
0 moc a eroti€no na pozadi newyorské a evropské umélecké scény sedmdesatych let.



Vétsina filma Marii Lassnig je zaloZzena na animaci fixokreseb. Pro fixy, které se v masivnim
méfitku zaCaly vyrabét v Sedesatych letech, jsou typické Cary nestejné tloustky — hrot fixy
vysycha a znovu se plni, proto je vysledek nepfedvidatelny a proménlivy, coz animace jesté
zdlrazni: ¢ara vypada, jako by Zila vlastnim Zivotem a reagovala na doteky tvarce. Jiné jeji
filmy jako Shapes (Tvary, 1972) jsou animacemi kreseb nasprejovanych pies Sablonu,
kdezto snimky Iris (1971) a Baroque Statues (Barokni sochy, 1970-1974) pracuji vyhradné s
hranym zaznamem. Palmistry (Cteni z ruky, 1973) a Chairs (Zidle, 1971) kombinuji animaci s
hranymi zabéry a film Couples (Pary, 1972) vyuziva Casopiseckych vystfizk(. Ve svych
filmech Maria Lassnig nastavuje zrcadlo sama sobé& i druhym a spolecnosti jako celku.
Dotyka se takovych otazek, jako jsou mezilidské vztahy a vliv muzského mysleni na uméni,
uvazuje o zanru a formé a vénuje se svému stézZejnimu zajmu: fyzické realité téla.

Jeji prvni a zjevné nejznaméjsi film Self-portrait (Autoportrét, 1971, Cena Newyorské statni
rady vytvarnych uméni) si klade zakladni otazku ,ProC jsem nakreslila tohle?* a zivot Marii
Lassnig li¢i prostfednictvim sledu rGznych identit, od ananasu a preplnéné komody pies
kameru a lebku po tvar Grety Garbo a Bette Davis, které zakryvaji animovany oblicej
umélkyné jako masky a zase mizi, zatimco Maria Lassnig pohybuje rty a odpovida na uvodni
otazku: nakreslila to, aby ,zastfela ¢i znovu zakryla svou tvar, odhalila své srdce, svUj niterny
pocit. Nebo snad proto, abych se nestala zabednéncem, strojem, kamerou, dychacim
pfistrojem.” Téma vlastniho ja se tvorbou Marii Lassnig tahne jako Cervena nit a umeélkyné se
k nému vraci i ve svém poslednim filmu Maria Lassnig Kantate (Kantata Marii Lassnig, 1992,
ve spolupraci s Hubertem Sieleckim) — jediném filmu, ktery natocila poté, co se v roce 1980
definitivné vratila do Rakouska —, v némz zpiva baladu o svém dlouhém zivoté na pozadi
roztfesené animace, jez nazorné ukazuje udalosti, které ji potkaly.

Animované filmy Marii Lassnig Uzce souviseji s obraznosti, k niz umélkyné dospéla pfi praci
na svych obrazech a kresbéach. ,Jeji kamera a vysledné filmy byly podobné jako Mariiny
vlastni autoportréty ve formé& hypersenzitivnich robotl s protézami, astronautd nebo
mimozemstand pozemskymi prevtélenimi jejich nekonecnych, vesmirnych a mimoradnych
sexualnich identit, poznamenava Jocelyn Miller. ,Oko jeji kamery stejné jako jeji Stétec
pfedstavovalo pfidavny zrakovy aparat, ktery bylo mozné uvést do neustalého, odhodlaného
chodu, aby co mozna nejadekvatnéji zachytil a vyjadril vidéné. Vysledek byl ¢asto vtipny a
sarkasticky a vZzdy pfinasel pronikavé, bystré postfehy o lidech, tématech a strukturach, které
byly pfedmétem jejiho zajmu.“ N&které filmy, jako byly Pary a Cteni z ruky, obsahuji zabéry
na jeji obrazy; nékdy umeélkyné animuje formy, které se objevuji v jejich ,nestvirnych®
obrazech z konce Sedesatych let. V animacich Marri Lassnig, jak poznamenava James
Boaden, |ze vysledovat schematictéjsi linii nez v jejich obrazech.

Filmy zafazené do vystavy Méa animace je umélecka forma. Maria Lassnig, filmova tvirkyné
doprovazeji kresby, portréty, na nichz je umélkyné zachycena jako filmarka, obrazkové
scénare, poznamky a denikové zapisy, skici a dalSi rekvizity a archivni materialy, vetné
kamery na 16milimetrovy film. K ozfejméni kontextu, v némz filmy vznikaly, slouzi také
dokumentace souvisejici se skupinou Women/Artist/Filmmakers, Inc. (plakaty, programové
brozurky, fotografie apod.) spolu s autobiografickymi materialy z doby pobytu Marii Lassnig v
New Yorku.

Osma kapitola Moving Image Department obsahuje také site-specific dilo ceského umélce
Lukase Karbuse (1981, Ceska Lipa). KarbusGv monumentalni dvoudilny akvarel vznikly v
reakci na filmovou tvorbu Marii Lassnig spléta odkazy na modernistickd hnuti se
soucCasnéjSimi narazkami na animacni techniky a trikové filmy. Umélec balancuje na pomezi
abstrakce a obrovskeé listy papiru pokryva velkorysymi tahy v témér psychedelickém projevu
neomezené svobody. Navzdory barevnému fadéni vSak Karbusovou nejdrazsi ctnosti
zUstava presnost a prisnost formy.



Poetry Passage #6: Radek Brousil, Johan Grimonprez

16. 2. - 9.9. 2018
Veletrzni palac — Foyer
Kuréator: Adam Budak

Poetry Passage #6
Radek Brousil: COOL WATER
s Johanem Grimonprezem: everyday words disappear / kazdodenni slova mizi

Poetry Passage #6 se zamysli nad Uspornosti slov a nedostatec¢nosti sémantiky a souc¢asné
zkouma politiku reprezentace a gramatiku afektu. Cesky umélec Radek Brousil se zabyva
obrazovou poezii nereprezentovatelného a neviditelného. Odhalovanim manipulativnich
strategii vlastnich technickému aparatu fotografického média poukazuje na politické a
spoleCenské dopady obrazové produkce, které urluji mocenské struktury, pfispivaji k
vytvareni konstruktu jinakosti a nasledné ovliviiuji divakovo vnimani. Brousiliv nejnové;si
projekt s nazvem Red Naomi (2017) je zalozen na paradoxu kvazi neokolonialni vymény:
jeho instalace slozena ze seSivanych latek vyrabénych ¢eskym textilnim zavodem VEBA pro
africky trh je halucinaéni pfehlidkou vizualni politiky, ktera podkopava globalni dynamiku a
rozvraci mocenské vztahy. ,Je to ekonomika gesta: koupite rizi a darujete ji jako symbol své
lasky. Za timto gestem se skryva pruamysl, ktery s nejvétsi pravdépodobnosti zacina v



Keni...“ Takto se vypravé¢ z Red Naomi zamysli nad etikou vymény (evokujici rasismus,
otrokarstvi, vykofistovani, zneuzivani a chudobu i ekologii a obavy o stav Zivotniho
prostfedi), ktera se v ramci Poetry Passage#6 dostava do dialogu s politikou lasky, jak ji
rozpracoval Michael Hardt, politicky filozof a spoluautor knihy Empire, Multitude and
Commonwealth, jenz se v nejnovéjSim videu belgického umélce Johana Grimonpreze
everyday words disappear (kazdodenni slova mizi) pfimlouva za politicky systém zalozeny
na lasce, nikoli na strachu. ,Jak transformovat spoleCnost, kterou stale vice definuje
permanentni vale¢ny stav a kultivuje primysl strachu? Jak uskute€nit posun paradigmatu
nutny k tomu, abychom se vzdalili realité zavislé na vykofistovani druhych a kultu privatizace
vefejnych zdroju?“ Tyto otazky se Hardt pokouSi zodpovédét odkazem ke ,spole¢nému®,
¢imz nema na mysli pouze pfirodni zdroje, ale také jazyky, které si vytvafime, a vztahy, které
spole€né navazujeme. Godarduv véhlasny snimek Alphaville (1965), filmovy portrét
dystopického méstského statu, v némz jsou zakézana vSechna slova a koncepty souvisejici
s laskou a naklonosti, Grimonprezovi slouzi jakozto plisobiva metafora naléhavé potfeby
pretvofit slovnik spoleCenské komunikace a politického diskurzu.

Radek Brousil (1980, Nitra, Slovensko, Zije v Praze) vystudoval ateliér fotografie na prazske
UMPRUM. V roce 2015 obdrzel Cenu Oskara Cepana pro mladé vizualni umélce. Jeho
zatim posledni samostatnou vystavou je Red Naomi v glasgowské galerii 16 Nicholson
Street.

Johan Grimonprez (1962, Belgie) je multimedialni umélec a filmaf. Studoval na School of
Visual Arts a nav$tévoval Whitney Museum Independent Study Program v New Yorku.
Proslul zejména svymi filmy Dial H-I-S-T-O-R-Y, 1997 (experimentalni dokument, ktery
podrobné li¢i unosy letadel) a Double Take (Zdvojeni, 2009) (kde je Alfred Hitchcock
obsazen do role paranoidniho profesora déjepisu, jenz se nevédomky zaplete do alternativni
verze studené valky).



Introducing Patricia Dauder: Povrch

16. 2. -9.9. 2018
Veletrzni palac — Prezidentsky salonek
Kurator: Adam Budak

Povrch Patricie Dauder je poetickym pojednanim obrazu jakoZto slozité struktury vzniklé in
situ a sestavené z vrstev paméti a vyznamu. Instalace vytvafi dialog mezi nékolika tmavymi,
plochymi prvky, které jsou peclivé rozmisténé v prostoru, sdileji jistou kiehkost a postradaji
témér jakykoli objem. Konverzaci umocrfiuje prostorova choreografie, diky niz se zda, ze
jednotlivé prvky stoji proti sobé nebo je spojuje neviditelna linka. PfestozZe je Ize chapat jako
kresby Ci skulptury, jedna se o prvky, které prekracuji své dimenze a stavaji se pouhym
povrchem. Vzniku téchto mimoradnych obrazu-objektt pfedchazelo odstranéni, naruseni
nebo zni€eni puvodni struktury. Uz sam nazev naznacluje, Ze tyto prvky postradaji obsah,
nebot jsou odkazany do role povrchovych vrstev &i ,kGze“, pfesto je z nich citit viné
prostoru, akce Ci objektu. Pfipominaji sutiny, ale souCasné také evokuji zkuSenost a
materialnost obyc¢ejnych objektl a neobycejnych prostor(.

K vnimani, interpretaci a prezentaci myslenek a pocitu, které se vztahuji k &asu a prostoru,
Patricii Dauder slouzi studium formy, hmoty a struktury a experimentovani s nimi. Obrazy a
formy z jejich kreseb, filmu, latek, skulptur a fotografii jsou vysledkem dlouhého pracovniho
procesu podnécujiciho dialog mezi pozorovanim svéta a abstrakci, jenZ rozhoduje o tom, co



chapeme jako pfitomné ¢&i nepfitomné, jako celek &i fragment, jako ztratu &i stopu v
pfirodnich i uméle vytvorenych prvcich.

,Kresba je médium, které mi slouzi k vybudovani tvaroslovi a prostori odvozenych ze
vzpominek na v3ednodenni postfehy, ale nemusi nutné pfipominat realitu,” vysvétluje
umélkyné. ,Takto vznika jazyk invence. S plastikou se to ma obdobné. Je to odpovéd na
smyslové pfedstavy o prostoru. Fotografii a pohyblivy obraz vyuzivam k zachyceni fragment
vnéjSiho svéta, k pozorovani a analyze reality a uplatfiovani osobni obraznosti.“ Z toho
prameni dualita, v niZ introspekce ¢erpa z pozorovani, a naopak.

Patricia Dauder (1973, Spanélsko) studovala na Akademii vytvarnych uméni sv. Jifi v
Barceloné a v Ateliers Arnhem. Byla rezidencni umélkyni v takovych organizacich a
platforméch, jako jsou Project Sonae//Serralves (Porto), 1.S.C.P., International Studio and
Curatorial Program (New York), Hangar (Barcelona) a v neposledni Fadé prazska
Meetfactory. Za svou tvorbu ziskala fadu cen a ocenéni, napf. DKV / MARCO Grant,
CONCA Visual Arts Grant, Plastic Arts International Botin Foundation Grant a Caja Madrid
Generation Prize.

Vystava se kona za podpory Insituto Cervantes v Praze, Institut Ramon Llull, Meet Factory a
Are.
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